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1 Rahmenbedingungen der fachlichen Arbeit

Schulprogrammatische Leitlinien des Faches Musik

In Orientierung und Konkretisierung des Schulprogramms des AMG und
des Kap.1 des Kernlehrplans Musik kann und soll das Fach Musik wesent-
liche Beitrage leisten hinsichtlich erzieherischer, asthetischer und speziell
musikbildender Aufgaben. Der einzelne Mensch mit seinen Stérken, Be-
gabungen, Eigenarten und Schwéchen steht dabei genauso im Fokus
(musik-) padagogischer Bemihungen, wie die Férderung seiner koopera-
tiven und sozialen Fahigkeiten.

Der allgemeinbildende Musikunterricht in den Klassen und Kursen ist der
gunstige Ort zur Erarbeitung musikspezifischer Kompetenzen im Sinne
des KLP. Sowohl handlungsbezogene wie auch musikalisch-asthetische
Fahigkeiten werden einbezogen in die Anbahnung und Realisierung indi-
vidueller kreativer Téatigkeit. Es ist der geschutzte Ort des Ausprobierens,
Uberprifens, Reflektierens und Beurteilens in unterschiedlichen fachlichen
und sozialen Kontexten. Die Ensembles sind priméar der Ort des gemein-
samen Musizierens, der gemeinsamen, koordinierten und zielgerichteten
Arbeit im Sinne des Probens und Einstudierens, der Konzerte und Auffuh-
rungen. Es bietet sich an, die beiden Orte des Musik-Lernens immer wie-
der sinnvoll miteinander zu verknipfen, um Motivationen fir beide Berei-
che synergetisch zu entwickeln. Dies kann realisiert werden durch thema-
tische Anknipfungen an Konzert-Projekte, Kompositions- und Gestal-
tungsvorhaben des Unterrichts fur Ensembles, recherchierende und ref-
lektierende Vorbereitung und Begleitung von Veranstaltungen u.v.m.

Ziel ist es, mdglichst viele Schilerinnen und Schiler fur die aktive Teil-
nahme am schulischen Musikleben zu motivieren und deren Begabungen
und Kompetenzerwerb sinnvoll zu integrieren, um damit einen vitalen Bei-
trag zu leisten zum sozialen Miteinander aller Beteiligten der Schule.

Weitere Aspekte finden sich im Kapitel 2.2. (Grundsétze der fachmethodi-
schen und fachdidaktischen Arbeit)

Unterrichtsstruktur im Fach Musik
Die Schulerinnen und Schiler des Albertus-Magnus-Gymnasiums erhalten
im Sinne der Vorgaben der APOSI fir das Fach Musik in der Sekundarstu-
fe | Unterricht in den:

Klassen 5/6 2Std durchgehend

ab Klasse 7 2Std halbjahrlich im Wechsel mit Kunst



In der gymnasialen Oberstufe werden im Sinne der Vorgabe gemafl APO
GOSt in der Einfuhrungsphase zwei Grundkurse angeboten, die nach Kri-
terien der Lernvoraussetzungen gebildet werden. In der Qualifikationspha-
se gibt es schulintern einen bis zwei Grundkurse und einen Leistungskurs
am OHG.

Alle Schulerinnen und Schuiler haben die Mdglichkeit, an folgenden En-
sembles als AG teilzunehmen.

e Schulchor (Leitung Herr Ueberberg)

* A-Capella-Chor (Leitung Herr Ueberberg)

* Orchester (Leitung Frau Nohn)

* Klezmer-Ensemble (Leitung Herr Dr. Schmitz)

* Bigband (Leitung Herr Burger)

* Band-AG (Leitung Herr Krautkrdmer)

Unterrichtende im Fach Musik

Die Fachkonferenz Musik besteht zum Zeitpunkt der Lehrplan-Einfihrung
aus 4 Lehrerinnen und Lehrern mit der Fakultas Musik, die sowohl im
Vormittagsbereich wie auch in der Ensemblearbeit des Nachmittags tatig
sind. Der Fachkonferenzvorsitzende ist fur die organisatorischen Belange
des Faches in der Schule zustandig, der von einem/r Vertreter/in unters-
tutzt wird.

Unterrichtsbedingungen

Fur den Klassen-, Kurs- und Ensembleunterricht stehen 2 Musikraume zur
Verfligung, von denen einer (Musikraum 1) mit festinstallierten Keyboards
ausgestattet ist.

Konzerte

In jedem Schuljahr gibt es 2 groRe Schulkonzerte. Ein Weihnachtskonzert
(organisiert von der Q2) und das grof3e Schulkonzert der Fachschaft Mu-
sik (in der Regel vor den Osterferien). Daneben finden Ubers Schuljahr
verteilt 2 Solistenkonzerte im Musikraum 2 statt, in welchem auch die
Schiler ihre musikalischen Talente prasentieren kénnen, die nicht in ei-
nem der Schulensembles angehoren.



2 Entscheidungen zum Unterricht
2.1 Unterrichtsvorhaben

Die Darstellung der Unterrichtsvorhaben im schulinternen Lehrplan besitzt
den Anspruch, sdmtliche im Kernlehrplan angefiihrten Kompetenzen ab-
zudecken. Dies entspricht der Verpflichtung jeder Lehrkraft, alle Kompe-
tenzerwartungen des Kernlehrplans bei den Lernenden auszubilden und
zu entwickeln.

Im Dokument ,Unterrichtsvorhaben” (Kapitel 2.1.1) wird die fur alle Lehre-
rinnen und Lehrer gemalR Fachkonferenzbeschluss verbindliche Verteilung
der Unterrichtsvorhaben dargestellt. Das Ubersichtsraster dient dazu, den
Kolleginnen und Kollegen einen schnellen Uberblick tiber die Zuordnung
der Unterrichtsvorhaben zu den einzelnen Jahrgangsstufen sowie den im
Kernlehrplan genannten Kompetenzen, Inhaltsfeldern und inhaltlichen
Schwerpunkten zu verschaffen. Der ausgewiesene Zeitbedarf versteht
sich als grobe Orientierungsgrof3e, die nach Bedarf Uber- oder unterschrit-
ten werden kann. Um Spielraum fir Vertiefungen, besondere Schiler-
interessen, aktuelle Themen bzw. die Erfordernisse anderer besonderer
Ereignisse (z.B. Praktika, Klassenfahrten 0.4.) zu erhalten, wurden im
Rahmen dieses Hauscurriculums nur ca. 75 Prozent der Bruttounterrichts-
zeit verplant.

Der Fachkonferenzbeschluss zum Dokument ,Unterrichtsvorhaben® zur
Gewahrleistung vergleichbarer Standards sowie zur Absicherung von
Lerngruppentbertritten und Lehrkraftwechseln soll fur alle Mitglieder der
Fachkonferenz Bindekraft entfalten. Referendarinnen und Referendaren
sowie neuen Kolleginnen und Kollegen dienen diese vor allem zur stan-
dardbezogenen Orientierung in der neuen Schule, aber auch zur Verdeut-
lichung von unterrichtsbezogenen fachgruppeninternen Absprachen zu
didaktisch-methodischen Zugéngen, facheribergreifenden Kooperationen,
Lernmitteln und -orten sowie vorgesehenen Leistungsuberprufungen, die
im Einzelnen auch den Kapiteln 2.2 bis 2.4 zu entnehmen sind. Abwei-
chungen von den vorgeschlagenen Vorgehensweisen bezlglich der konk-
retisierten Unterrichtsvorhaben sind im Rahmen der padagogischen Frei-
heit der Lehrkréafte jederzeit moglich. Sicherzustellen bleibt allerdings auch
hier, dass im Rahmen der Umsetzung der Unterrichtsvorhaben insgesamt
alle Kompetenzerwartungen des Kernlehrplans Bertcksichtigung finden.



2.1.1 Unterrichtsvorhaben in der Einflhrungsphase

GK EF 1.Q.

Thema: : Krieg und Frieden — Musik als S  prachsystem

22 Std.

Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen

*  Ausdrucksgesten vor dem Hintergrund musikalischer Konventionen

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Die Schilerinnen und Schiler
. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Ausdruck und Bedeutung von Musik,

. formulieren Deutungsansétze und Hypothesen bezogen auf Aus-
drucksabsichten und Ausdrucksgesten von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Ausdrucks-
absichten und Ausdrucksgesten,

. interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund von Aus-
drucksabsichten und Ausdrucksgesten

2> Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

. entwickeln Gestaltungsideen bezogen auf Ausdrucksabsichten und
Ausdrucksgesten,

. erfinden einfache musikalische Strukturen unter Bertcksichtigung
musikalischer Konventionen,

. realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisa-
tionen mit unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

. realisieren und prasentieren eigene klangliche Gestaltungen mit
unterschiedlichen Ausdrucksabsichten

Fachliche Inhalte

. Rhythmus als musikalisches Gestaltungsmittel und musikalischer
Bedeutungstrager

. Taktarten und Ausdrucksebene

. Gleichformigkeit und Mannigfaltigkeit der Zeitgestaltung

. Der musikalischer Gestus bestimmt die Emotion: Die Bedeutung der
Intervalle als Keimzelle des musikalischen Geschehens

. Einfach fréhlich? Dur und Moll, die Tongeschlechter

. 4 Akkorde sind genug! Der 4-Chord-Song als Basis eigener Kom-
positionsversuche

. Uberall Pachelbel: Die erfolgreichste Kadenz der Musikgeschichte
in tausend Bearbeitungen

. Kleinste Veranderungen — Minimal Music

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, e und

Notationsformen

Formaspekt

Ordnungssysteme

. Rhythmik: ametrische Rhythmen, metrische Rhythmen mit
Taktbindungen, Taktarten

. Melodik: diatonische, pentatonische Skalen, Motiv und Motiv-
Verarbeitungen

. Harmonik: einfach Kadenz-Harmonik mit Grundbegriffen T, S,
D; Dreiklangs-Umkehrungen

. Dynamik / Artikulation: staccato-legato, Akzente, ritardando,
accelerando, Rubato

Formaspekte

. Form-Prinzipien Wiederholung, Abwandlung, Kontrast; A-B-A-
Formen

Unterrichtsgegenstande

. Jazz-Solo-Improvisationen (z.B. John Lurie, Miles D  avis,
Louis Armstrong, u.a.)

. Improvisationen aus dem Bereich der Freien Improvis  ati-
on

. Stockhausen ,Aus den sieben Tagen*

. John Cage, ,Variations"

. Improvisationen nach grafischen Notationen

. »Die Improvisation im Kopf des Musikers...“ von Klaus-Ernst

Behne; aus: ,Improvisation“ , hrsg. von Walter Fahndrich;
Amadeus-Verlag, Winterthur 1992; S. 46 ff




Die Schilerinnen und Schuler

. erlautern Zusammenhénge zwischen Ausdrucksabsichten und
musikalischen Strukturen,

. beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse hinsichtlich der
Umsetzung von Ausdrucksabsichten,

. beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Zusammenhangen
zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen.

Notationsformen

. Standard-Notation der Tonhéhen und Tondauern, Harmonik-
Symbole, grafische Notationsformen, verbale Spielanweisun-
gen

Fachmethodische Arbeitsformen

. Hor-Analysen musikalischer Strukturen hinsichtlich Form-
Aspekte und Motiv-Verarbeitunge

. Sachkundiger Kommentar (mundlich und schriftlich) zu musi-
kalischen Darbietungen

. Methoden der Erarbeitung wissenschaftlicher Texte

. Kreative Gestaltungsmethoden in Arbeitsgruppen

. Solo-Improvisationen zu bestimmten Emotionen erarbeiten
und realisieren

. Feedbackformen im Rahmen von Présentationen

. Bewertungsmdglichkeiten kreativer Gestaltungsergebnisse

Fachubergreifende Kooperationen
. Mit dem Fach Deutsch: Sprachexperimente (z.B. Dadaismus u.a.)

Feedback / Leistungsbewertung

. Bewertung von individuell angefertigten Hér-Analysen
. Kompositionsversuche tber vorgegebene Akkordfolgen
. Schriftliche Erdrterung von eigenen Improvisationserfahrun-

gen auf der Grundlage eines Theorie-Texts als Hausaufgabe
. Prasentation von solistischen Improvisations-Darbietungen




Inhaltliche Schwerpunkte:

» Zusammenhéange zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und musikalischen Strukturen
» Klangvorstellungen mit Stil- und Gattungsmerkmalen

In

whaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungss pielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

analysieren musikalische Strukturen bezogen auf historisch-gesell-
schaftliche Bedingungen,

benennen Stil- und Gattungsmerkmale von Musik unter Anwendung
der Fachsprache,

interpretieren musikalische Entwicklungen vor dem Hintergrund
historisch-gesellschaftlicher Bedingungen.

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

entwerfen und realisieren eigene klangliche Gestaltungen aus einer
historischen Perspektive,

realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisa-
tionen unter Berticksichtigung von Klangvorstellungen in histori-
scher Perspektive.

Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

ordnen Informationen  Uber Musik in einen historisch-

gesellschaftlichen Kontext ein,

erlautern Zusammenhénge zwischen musikalischen Entwicklungen
und deren historisch-gesellschaftlichen Bedingungen,

erlautern Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihre historische

Fachliche Inhalte

«  Merkmale musikalischer Stilistik ( Instrumentenbesetzung, Satzstruk-
tur, Rhythmik, Melodik, Harmonik, Dynamik)

*  Musikalische Gattungen (exemplarisch) und deren Entwicklungen

«  Kompositionstechniken der Mehrstimmigkeit, Polyphonie und Homo-
phonie, Grundlagen der Kontrapunktik

«  Kulturelle Kontexte kompositorischer Intentionen an ausgewahlten
Beispielen

*  Aspekte der Widerspiegelung historischer Phanomene in musikali-
schen Strukturen

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, e und

Notationsformen

Formaspekt

Ordnungssysteme

. Rhythmik: Taktarten, Akzente, Synkopierungen, Komplemen-
tar-Rhythmik

. Melodik: Motiv und Motiv-Verarbeitungen, Phrase, Thema

. Dynamik / Artikulation: graduelle und flieRende Abstufun-
gen/Ubergénge, Terrassen-Dynamik; staccato-legato

Formaspekte

. Polyphonie, Kontrapunkt, Homophonie; SHF: Exposition,
Durchfiihrung, Coda; Invention (ev. Fuge), Liedformen (Kunst-
lied); Orgelpunkt, Stretta

Notationsformen

. Klaviernotation, einfache Partitur, Standard-Notation der Ton-
hoéhen und Tondauern

Fachmethodische Arbeitsformen

Unterrichtsgegenstande

« J. Haydn SchluBchor aus dem Oratorium ,Die Schopfung”

¢ J.S. Bach Invention Nr. 8 F-Dur

« J.S. Bach 1. Contrapunctus aus ,Die Kunst der Fuge"

«  Ernst Toch Fuge aus der Geographie

. L. v Beethoven 1. Satz der 3. Symphonie ,Eroica“

. R. Schumann ,Aufschwung®, Warum*“ aus: ,Fantasiestiicke, op.12
. Steve Reich ,Clapping music* und ,In Penta“

« TerryRiley ,InC*

+  Texte zu Hintergrund-Infos / Epochen ,Barock", ,Klassik“, ,Roman-
tik, ,Moderne“ / Fuge/ Minimal Music

Weitere Aspekte

. Kompositionsstudien in Anlehnung an J.S. Bachs Inventionen (z.B.
Invention fur 2 Schlagzeuger)




Perspektive, . Formanalyse — beispielhaft sowohl als Hor-, wie auch Notentextana-

beurteilen kriteriengeleitet Entwicklungen von Musik bezogen auf lyse

ihre historisch-gesellschaftiichen Bedingungen. *  Analyse von Motivverarbeitungen in einer Komposition durch visuelle
Kennzeichnungen im Notentext

. Recherche von Informationen

. Methoden der Erarbeitung wissenschaftlicher Texte

Fachubergreifende Kooperationen
. Mit dem Fach Geschichte bzgl. historischer Kontexte

Feedback / Leistungsbewertung
*  Bewertung von individuell angefertigten Notentext-Analysen

»  Schreiben einer Kritik zu einer Komposition, die historische Kompo-
sitionsformen und Mittel aktualisiert

¢ Individuelle Kompositionsaufgabe
e Préasentation von Gestaltungsergebnissen
* Referate bzgl. historischer Recherchen




Inhaltliche Schwerpunkte:

schees

» Zusammenhéange zwischen Wirkungsabsichten und musikalischen Strukturen
e Bedingungen musikalischer Wahrnehmung im Zusammenhang musikalischer Stereotype und Kili-

Konkretisierte Kompetenzerwartungen I

whaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungss pielrdume

a Rezeption

Die Schilerinnen und Schiler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Wirkungen von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen hinsichtlich musikalischer
Stereotype und Klischees unter Beruicksichtigung von Wirkungsab-
sichten,

. interpretieren Analyseergebnisse bezogen auf funktionsgebundene
Anforderungen und Wirkungsabsichten.

a Produktion

Die Schilerinnen und Schiler
. entwickeln Gestaltungsideen in einem funktionalen Kontext unter
Beriicksichtigung musikalischer Stereotype und Klischees,

. erfinden einfache musikalische Strukturen im Hinblick auf Wir-
kungsabsichten,

. realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf
einen funktionalen Kontext.

a Reflexion

Die Schilerinnen und Schiler

. erlautern Zusammenhéange zwischen Wirkungsabsichten und

musikalischen Strukturen in funktionsgebundener Musik,

Fachliche Inhalte

. Musik als psycho-aktive Substanz - musikpsychologische
Grundbegriffe musikalischer Wahrnehmung

. Musikalische Stereotype im Hinblick auf bestimmte Funktionen

. Musikalische Klischees im Kontext ihrer Verwendung (z.B. Tonge-

schlechter Dur-moll)

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekt e und
Notationsformen
Ordnungssysteme
. Rhythmik: ametrische, metrische Rhythmen mit
Taktbindungen, Periodenbildungen
. Melodik: diatonische, pentatonische Skalen, Dreiklangs-

Melodik, Motiv und Motiv-Verarbeitungen, Phrase, Thema,
Intervalle

. Harmonik: einfach und erweiterte Kadenz-Harmonik mit
Grundbegriffen; Dreiklangs-Umkehrungen

. Dynamik /  Artikulation: und flieBende

Abstufungen/Ubergéange

graduelle

. Klangfarbe: Instrumenten-Merkmale und deren Konnotation,
typische Ensemble-Besetzungen, elektronische
Klangerzeugung (Bsp. Die Vogel)

Formaspekte
. Symmetrie, Perioden-Systeme, offene Formen

Notationsformen

. Klaviernotation, einfache Partitur, Standard-Notation der
Tonhdhen, Harmonik-Symbole, grafische Notationsformen

Unterrichtsgegenstande

N Urspriinge der Filmmusik
Filmmusik heute)

(Stummfilmzeit, der friihe Tonfilm,

. Funktionen von Filmmusik  nach Pauli - Verhaltnis von Bild und
Ton (Paraphrasierung, Kontrapunktierung, Polarisierung)

- Paraphrasierung z.B. ,Goldfinger", ,Psycho*
- Kontrapunktierung z.B. ,Schweigen der Lammer*
- Polarisierung z.B. ,Der schwarze Falke"

. Techniken der Filmmusik
Mickey-Mousing, Mood-Technik)

(Leitmotivtechnik, Underscoring/

- Leitmotivtechnik (Urspringe bei Wagner) — z.B. ,Spiel mir das
Lied vom Tod“, ,Vom Winde verweht*, ,King Kong“, ,Der schwarze
Falke"

- Underscoring z.B. ,Atemlos nach Florida“ / Mickey-Mousing z.B.
~Tom and Jerry“, ,Zauberlehrling"

. weitere Funktionen von Filmmusik
semantisch, mediatisierend)

(tektonisch, syntaktisch,

weitere Aspekte
. zitierte Musik im Film (z.B. Apocalypse Now)

10




erlautern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer funktionalen

Wirksamkeit,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalterischer
bezogen auf Wirkungsabsichten.

Prozesse

Fachmethodische Arbeitsformen

Analyse von Filmsequenzen hinsichtlich der Funktion von Musik
(z.B. nach Pauli)

Analyse musikalischer  Strukturen hinsichtlich Form- und
Parameter-Aspekte — beispielhaft sowohl als Hor-, wie auch
Notentextanalyse

Analyse von Harmonien in einer Komposition durch
Kennzeichnungen mit Symbolen im Notentext

kritieriengeleitete Beurteilung von Filmsequenzen im Hinblick auf
die Rezipientensteuerung

Musik-Rezension schreiben

Methoden der Erarbeitung wissenschaftlicher Texte

Referate bzgl. wahrnehmungspsychologischer Sachverhalte
Gestaltungsideen hinsichtlich funktionaler Kontexte entwickeln

Kompositionen erarbeiten und realisieren im Zusammenhang von
Gestaltungsideen

Entwurf und Realisierung eigener klanglicher Gestaltungen zu
Filmsequenzen

Présentation von Gestaltungskonzepten

Fachubergreifende Kooperationen

Mit dem Fach Geschichte bzgl. historischer Kontexte

Feedback / Leistungsbewertung

Bewertung von individuell angefertigten Notentext-Analysen

Bewertung einer schriftlich angefertigten Rezension zu funktionaler
Musik

Schriftliche Erlauterung einer Gestaltungsaufgabe als Hausaufga-
be

Présentation von Gestaltungsergebnissen

11




GK EF 4.Q.

Thema: Weltmusik — Crossover — Fusion

24 Std.

Bedeutungen von Musik

Entwicklungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:

e Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen

» Zusammenhéange zwischen historisch-gesellschaftlichen Bedingungen und musikalischen Strukturen

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

-

Die Schilerinnen und Schiler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Ausdruck und Bedeutung von Musik,

. formulieren Deutungsansétze und Hypothesen bezogen auf Aus-
drucksabsichten und Ausdrucksgesten von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Ausdrucks-
absichten und Ausdrucksgesten,

. interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund von Ausdrucks-
absichten und Ausdrucksgesten,

. analysieren musikalische Strukturen bezogen auf historisch-gesell-
schaftliche Bedingungen,

. benennen Stil- und Gattungsmerkmale von Musik unter Anwendung
der Fachsprache,

. interpretieren musikalische Entwicklungen vor dem Hintergrund
historisch-gesellschaftlicher Bedingungen.

Produktion

Die Schilerinnen und Schuler

. entwickeln Gestaltungsideen bezogen auf Ausdrucksabsichten und
Ausdrucksgesten,

. erfinden einfache musikalische Strukturen unter Bertcksichtigung
musikalischer Konventionen,

. realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisa-
tionen mit unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

Unterrichtsgegenstande
. siehe ,Individuelle Gestaltungsspielraume*

Fachliche Inhalte
. +Weltmusik“ - ein Begriff des 20. Jahrhunderts
. Weltsprache Musik?
. Notation — Improvisation
. Kompositionstechniken/Improvisation
. Weltmusik versus abendléndische Traditionen
. Gamelan

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekt e
und Notationsformen

. Harmoniemodelle, Skalen und Tonhéhen, Tonsysteme

. Rhythmische und melodische Muster

. Formprinzipien (Call and Response)

. Formen der Mehrstimmigkeit (Polyphonie/Heterophonie)

. Ostinatokompositionen

. Polyrhythmik und Polymetrik

. Obertonphanomen

fachmethodische Arbeitsformen
. Formen der Artikulation subjektiver Eindriicke

. Beschreibung musikalischer Strukturen mit Hilfe von Fach-
sprache

. Methoden der Hor- und Notentext-Analyse
. Recherche von Informationen

Unterrichtsgegenstande
. C. Debussy: Voiles
. Gamelan-Musik
. Indische Musik
. Afrikanische Musik
. Minimal Music (Steve Reich)
. Gyérgy Ligeti: ,Etude 4: ,Fanfares*
. Rabih Abou-Khalil: No Visa
. Maurice Kagel: Exotica D5

Weitere Aspekte
. Besuch eines Weltmusik-Festivals

Materialhinweisel/Literatur
. Ludwig Striegel: ,Weltmusik I und 11, Klett Verlag .
*  ,Soundcheck SlI*, Schroedel Verlag.
¢ ,Musik um uns, Sek II*, Schroedel Verlag.
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realisieren und préasentieren eigene klangliche Gestaltungen mit
unterschiedlichen Ausdrucksabsichten,

entwerfen und realisieren eigene klangliche Gestaltungen aus einer
historischen Perspektive,

realisieren vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisa-
tionen unter Berucksichtigung von Klangvorstellungen in histori-
scher Perspektive.

Reflexion

Die Schilerinnen und Schiler

erlautern Zusammenhange zwischen Ausdrucksabsichten und
musikalischen Strukturen,

beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse hinsichtlich der
Umsetzung von Ausdrucksabsichten,

beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Zusammenh&angen
zwischen Ausdrucksabsichten und musikalischen Strukturen,

ordnen Informationen  Uber Musik in einen historisch-
gesellschaftlichen Kontext ein,

erlautern Zusammenhange zwischen musikalischen Entwicklungen
und deren historisch-gesellschaftlichen Bedingungen,

erlautern Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihre historische
Perspektive,

beurteilen kriteriengeleitet Entwicklungen von Musik bezogen auf
ihre historisch-gesellschaftlichen Bedingungen.

Musizieren/Singen von Arrangements

Fachibergreifende Kooperationen

Mit dem Fach Geografie

Mit dem Fach Geschichte (Musik und Migration)
Globalisierung

Mit dem Fach Religion (Spiritualitat)

Feedback / Leistungsbewertung

Lernmittel

miindliche Mitarbeit
Referate in Einzelarbeit oder Kleingruppen

musikalische Bearbeitung einer gegebenen Komposition und
Erlauterung der Intention

Gestaltungsaufgaben als Teamarbeit, z.B.: Komposition einer
echten ,Weltmusik-Bergamasca“

Présentation von Gestaltungsergebnissen

Notentexte
Texte
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2.1.2 Unterrichtsvorhaben in der Qualifikationsphas e

Inhaltliche Schwerpunkte:

» Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik

e Gattungsspezifische Merkmale im historisch-gesellschaftlichen Kontext

Konkretisierte Kompetenzerwartungen Inhaltliche und methodische Festlegungen Individuelle Gestaltungsspielrdume

I’ Unterrichtsgegenstande Unterrichtsgegenstande

Rezeption . Ludwig van Beethoven: Sinfonie Nr.3, 1.Satz ®  Haydn: Streichquartett Es-Dur (HOB 33, Nr.2), 1.Satz
. Franz Schubert: Der Wanderer D 493 . Sch Die beiden G di
. A . chumann: Die beiden Grenadiere
Die Schiilerinnen und Schiler «  Franz Liszt: Frihlingsrauschen
. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Paradigmen- * Wagner: Chor der Spinnerinnen / Liszt: Lied der Spinnerinnen
wechsel, Fachliche Inhalte ®  Th.v. Badarczewska: ,Gebet einer Jungfrau®
. benennen stil- und gattungsspezifische Merkmale von Musik im Gattungsspezifische Merkmale . Die Gedanken sind frei*. Freude. schéner Gétterfunken®
glljr:]tal|gléra#;:hesr;)g(s::](glsch—geselIschaftllchen Kontext unter Anwen- . Sonatenhauptsatzform in der Wiener Klassik
’ R e .
_ ) ! - ) . Ausdrucksformen im Kunstlied der Romantik Beethoven: Sinfonie Nr.9
. interpretieren Paradlgmenwec_hsel nqukahscher Entwn;klungen vor . Romantisches Charakterstiick, Fantasie
dem Hintergrund gesellschaftlich-politischer und biografischer Kenn- Weitere Aspekte
tnisse. . Verfahren motivisch-thematischer Arbeit

. Kooperation mit der Stadtbibliothek: Recherche und Ausstel-
lung zum Thema ,Zensierte Kunst zwischen 1815 und heute*

Klang- und Ausdrucksideale . Facheribergreifendes Projekt (Geschichte): Politische Ent-

. Entwicklung des Sinfonieorchesters, des Klavierbaus wicklungen in Europa zwischen 1789 und 1815
Produktion . Themendualismus und Konflikigedanke

Die Schiilerinnen und Schiiler . Virtuositéat und Innerlichkeit

. Zeittypische Ausdrucksgesten
. entwickeln Gestaltungskonzepte unter Beruicksichtigung einfacher
gattungsspezifischer Merkmale im historischen Kontext,
Burgerliches Musikleben
. erfinden musikalische Strukturen im Hinblick auf einen historischen . .
. offentliches Konzert
Kontext,
. private Musizierformen
. realisieren und présentieren eigene klangliche Gestaltungen sowie
vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisationen im

Hinblick auf den historischen Kontext.

. burgerlicher Salon

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekt e
und Notationsformen
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Vs
;
_¥Y Reflexion

Die Schilerinnen und Schiler

ordnen Informationen tber Musik und analytische Befunde in einen
gesellschaftlich-politischen oder biografischen Kontext ein,

erlautern Paradigmenwechsel im Umgang mit Musik bezogen auf
deren gesellschaftlich-politische Bedingungen,

erlautern Gestaltungsergebnisse bezogen auf ihren historischen
Kontext,

beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse interpretatorischer und
gestalterischer Prozesse im historischen Kontext.

Ordnungssysteme
. melodisch-rhythmische Musterbildung
. Akkordbrechung, Dur und Moll

Formaspekte

. Formtypen: Liedform, Sonatenhauptsatzform, Charakterstlick
. Formprinzipien: Wiederholung, Abwandlung, Kontrast

. Formen musikalischer Syntax (Periodengliederung)

. Motivstruktur, Themenformen

Notationsformen
. traditionelle Partitur, Klaviernotation

fachmethodische Arbeitsformen

. motivisch-thematische Analyse (Notentextanalyse, Horanaly-
se, ...)

. Lektiire von Sekundéartexten

. Gestaltung von Bearbeitungen, z.B. Stimmungsumdeutung
- durch Bearbeitung von Liedmelodien
- durch Erstellung von Begleitsatzen

. Abfassung von Rezensionen/Leserbriefen aus einer histori-
schen Perspektive

Fachibergreifende Kooperationen
Feedback / Leistungsbewertung

. individuell angefertigte (Notentext-) Analysen unter Verwen-
dung spezifischer Analysemethoden und deren Darstellungs-
maglichkeiten

. Erorterung fachspezifischer Fragestellungen

. Referate zum musik- und kulturgeschichtlichen Kontext, z.B.
Entwicklung des Klaviers
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GK Q1 2.Q.

Thema: Musik zwischen Expressionismus un

d Neuer Sachlichkeit

25 Std.

é

Vo<

Inhaltliche Schwerpunkte:
o Asthetische Konzeptionen von Musik

0 Sprachcharakter von Musik

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

P Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Ausdruck und Bedeutung von Musik,

. formulieren Deutungsansétze und Hypothesen bezogen auf astheti-
sche Konzeptionen und den Sprachcharakter von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Deutungsan-
satze und Hypothesen,

. interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund &sthetischer
Konzeptionen und des Sprachcharakters von Musik.

Produktion

Die Schilerinnen und Schuler

. entwickeln Gestaltungskonzepte unter Bertcksichtigung des
Sprachcharakters von Musik,
. bearbeiten musikalische Strukturen unter Bericksichtigung &stheti-

scher Konzeptionen,
. vertonen Texte in einfacher Form,

. erfinden musikalische Strukturen unter Berlicksichtigung &stheti-
scher Konzeptionen und des Sprachcharakters von Musik,

. realisieren und prasentieren eigene klangliche Gestaltungen sowie
vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisationen vor
dem Hintergrund &sthetischer Konzeptionen.

Unterrichtsgegenstande
. Arnold Schénberg: op. 19.2 und 19.6
. Igor Strawinsky: Pulcinella-Suite, Ouvertlre
. Alexander Mossolow: Die EisengielRerei op. 19

Fachliche Inhalte
Reduktion und Konzentration
. asthetische Konzeptionen der 2. Wiener Schule

o Formen der Dissonanzbehandlung (freie Atonali-
tat, Zentralklang, ...)

o Zwélftontechnik
. Beziige zu asthetischen Konzeptionen der bildenden Kunst
o Der Weg des Blauen Reiters in die Abstraktion

Rickbesinnung und Traditionsbezug

. historische Modelle in der Musik zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts

Neue Sachlichkeit und Realismus
. asthetische Konzeption des Futurismus

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekt e
und Notationsformen

Ordnungssysteme

. rhythmisch-metrische Gestaltung

o Synkopen, Taktwechsel, freie Akzentsetzung,
(-Auflésung rhythmisch-metrischer Grundstruktu-
ren”)

o polyrhythmische Strukturen, rhythmische Uberla-
gerungen

Unterrichtsgegenstande
Reduktion und Konzentration

® Alban Berg: Violinkonzert

®* Anton von Webern: Bagatellen fur Streichquartett op. 9
®  Arnold Schoénberg: Suite fur Klavier op. 25

® Arnold Schénberg: Pierrot Lunaire op. 21

®  Anton von Webern: Funf Stiicke fiir Orchester op. 10
ggf. im Vergleich dazu:

® Gustav Mahler, Sinfonie Nr. 5, 1. Satz (“Trauermarsch®)

Rickbesinnung und Traditionsbezug
® Domenico Gallo: Sonate | G-Dur (aus: 12 Triosonaten)

® Anton Webern / Johann Sebatian Bach: Ricercare a 6 (aus:
»Musikalisches Opfer* BWV 1079) (,Klangfarbenmelodie*)

® Ottorino Respighi: Antiche danze ed arie per liuto (,Alte Tanze
und Weisen fur Laute®; 1916/1923/1931) Transkription und Be-
arbeitung fir Orchester

O  z. B. Suite Nr. 1 “Gagliarda Vincenzo Galilei”

® Sergej Prokofiew: Sinfonie Nr. 1 (Symphonie Classique) op. 25

Neue Sachlichkeit und Realismus

®  Luigi Russolo — Serenata

® Edgar Varese — Hyperprism (1923), lonisation (1931)
®  Arthur Honegger — Pacific 231 (1924)

® Charles Ives — Central Park in the Dark (1906)
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Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

erlautern Zusammenhange zwischen &sthetischen Konzeptionen
und musikalischen Strukturen,

erdrtern musikalische Problemstellungen bezogen auf asthetische
Konzeptionen und den Sprachcharakter von Musik,

beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse sowie musikali-
sche Interpretationen hinsichtlich der Umsetzung &sthetischer Kon-
zeptionen und des Sprachcharakters von Musik,

beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Musik hinsichtlich &sthe-
tischer Konzeptionen.

. melodische und harmonische Strukturen frei tonaler und ato-
naler Musik, z. B.

o Technik des ,Zentralklangs” (Schonberg, op. 19/2
und 19/6, A. Honegger ,Le Roi David“ 1921)

o Verwendung chromatischer Tonfelder (z. B. We-
bern, Bagatellen op. 9)

. Gestaltungsprinzipien der Dodekaphonie
. Artikulationsformen und Spieltechniken
. differenzierte dynamische Verlaufe

Formaspekte
. Formprinzipien der 2. Wiener Schule

Notationsformen
. traditionelle Partitur

fachmethodische Arbeitsformen

. Verfahren der musikalischen Analyse (Notentextanalyse, Hor-
analyse, ...)

. Gestaltungsaufgabe zum Expressionismus (z. B. Gestaltung
einer frei tonalen ,Bagatelle fir Streichquartett”, Vertonung ei-
nes expressionistischen Textes, (Neu-) Bearbeitung eines
Satzes aus einer barocken Triosonate, ...)

. Prasentation von Rechercheergebnissen

Feedback / Leistungsbewertung

. individuell angefertigte (Notentext-) Analysen unter Verwen-
dung spezifischer Analysemethoden und deren Darstellungs-
maglichkeiten

. Gestaltungsaufgabe: Bearbeitung eines kompositorischen
Musters (schriftliche Ubung)

. Komponisten- bzw. Kinstlerportraits (in Einzel- bzw. Partner-
arbeit)

. Portfolio zu verschiedenen musikalischen Erscheinungsfor-
men zu Beginn des 20. Jahrhunderts
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Inhaltliche Schwerpunkte:

0 Wahrnehmungssteuerung durch Musik

0 Funktionen von Musik in auBermusikalischen Kontexten

Konkretisierte Kompetenzerwartungen

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Wirkungen und Funktionen von Musik,

formulieren Deutungsanséatze und Hypothesen bezogen auf Wahr-
nehmungssteuerung und auf3ermusikalische Kontexte,

analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Wahrneh-
mungssteuerung und auf3ermusikalische Kontexte,

interpretieren Analyseergebnisse im Hinblick auf Wahrnehmungs-
steuerung und auf3ermusikalische Kontexte.

Produktion

Die Schilerinnen und Schiler

entwickeln Gestaltungskonzepte im Hinblick auf Wahrnehmungs-
steuerung in einem funktionalen Kontext,

bearbeiten vokale und instrumentale Kompositionen im Hinblick auf
Wahrnehmungssteuerung und auf3ermusikalische Kontexte,

erfinden einfache musikalische Strukturen bezogen auf einen
funktionalen Kontext,

realisieren und prasentieren klangliche Gestaltungen bezogen auf
einen funktionalen Kontext.

Reflexion

Unterrichtsgegenstande
. Kurt Weill: Ballade von der Seerduberjenny
. Jimi Hendrix: Star Spangled Banner
. Public Enemy: Fight the Power

Fachliche Inhalte
Rezeptionsweisen von Musik
. Formen der Distanzierung durch Musik

. Nationalhymnen als Ausdruck von Gemeinschaft und Identitat

. Identifikation durch Authentizitat im Rap

Verfahrensweisen
. Stilzitate und deren Verfremdung bei Kurt Weill

. Verfremdung und Dekonstruktion durch Montage, Klangcolla-

ge, Sampling/Mixing
. instrumentale Klangerzeugung und —veranderung

. Verhaltnis von Sprachrhythmus und rhythmisierter Sprache im

Rap

auRermusikalische Kontexte

. Musiktheater als Widerspiegelung gesellschaftlicher Wirklich-

keit

. Das Woodstock-Festival und die Protestbewegungen der 60er

Jahre
. Hip Hop als kulturelle und politische Bewegung

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekt
und Notationsformen

Ordnungssysteme
. Melodie- und Rhythmusmuster

e

Unterrichtsgegenstande

Schlager der 30er: Ich bin die fesche Lola, Ein Freund, ein gu-
ter Freund...

Wagner: Sentaballade aus ,Der fliegende Hollander*
Beatles: Revolution (Fassungen 1966/68), Revolution 9
Stockhausen: Hymnen

Barry McGuire: Eve of Destruction

Doors: This is the End

Samy Deluxe: Wer wird Millionar

Pink: Dear Mr. President / Wise Guys: Hallo Berlin

Weitere Aspekte
Facheribergreifende Kooperationen

mit dem Fach Deutsch: Brecht und das epische Theater /
Theaterkonzeptionen der Moderne

mit dem Fach Englisch: Dekodierung von Raptexten

mit dem Fach Geschichte: Birgerrechts-, Anti-Kriegs- und
,Black Power"-Bewegung in den USA
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Die Schilerinnen und Schuler

. erlautern Zusammenhénge zwischen Wirkungen und musikalischen
Strukturen im funktionalen Kontext,

. erlautern Gestaltungsergebnisse hinsichtlich ihrer funktionalen
Wirksamkeit,

. erdrtern Problemstellungen zu Funktionen von Musik,
. beurteilen kriteriengeleitet Ergebnisse gestalterischer Prozesse

bezogen auf Wahrnehmungssteuerung und auRermusikalische Kon-
texte.

. Polyrhythmik
. harmonische Konventionen
. metrische und ametrische Zeitgestaltung

Formaspekte
. Periodisch-symmetrische Formmodelle

Notationsformen

. traditionelle Notenschrift
. grafische Notation

. Tonspurendiagramme

fachmethodische Arbeitsformen

. Analyse der Beziige zwischen Text und Musik, zwischen Vor-
lage und Bearbeitung (vergleichende Hoér- und Notentextana-
lyse)

. Lektlre von Selbstzeugnissen, z.B. Schriften, Interviews

. Praktische Erprobung von Montage- und Mixingverfahren

Fachibergreifende Kooperationen

Feedback / Leistungsbewertung

. individuell angefertigte HoOr- und Notentextanalysen unter
Verwendung spezifischer Analysemethoden und deren Dar-
stellungsmaoglichkeiten

. Gestaltungsaufgabe: Erstellung einer Klangcollage / einer
Breakbeat-Aufnahme

. Erdrterung fachspezifischer Fragestellungen

. Referate zum zeitgeschichtlichen und politischen Kontext der
Musik
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GK Q2 1.Q.

Thema: Musikalisch-kiinstlerische Auseina

ndersetzung mit existentiellen Fragen

25 Std.

Bedeutungen von Musik

Inhaltliche Schwerpunkte:
0 Asthetische Konzeptionen von Musik

o0 Sprachcharakter von Musik

Inhaltliche und methodische Festlegungen

Individuelle Gestaltungsspielrdume

P Rezeption

Die Schilerinnen und Schuler

. beschreiben und vergleichen subjektive Horeindriicke bezogen auf
Ausdruck und Bedeutung von Musik,

. formulieren Deutungsansétze und Hypothesen bezogen auf astheti-
sche Konzeptionen und den Sprachcharakter von Musik,

. analysieren musikalische Strukturen im Hinblick auf Deutungsan-
satze und Hypothesen,

. interpretieren Analyseergebnisse vor dem Hintergrund &sthetischer
Konzeptionen und des Sprachcharakters von Musik.

Produktion

Die Schilerinnen und Schuler

. entwickeln Gestaltungskonzepte unter Bertcksichtigung des
Sprachcharakters von Musik,
. bearbeiten musikalische Strukturen unter Bericksichtigung &stheti-

scher Konzeptionen,
. vertonen Texte in einfacher Form,

. erfinden musikalische Strukturen unter Berlicksichtigung &stheti-
scher Konzeptionen und des Sprachcharakters von Musik,

. realisieren und prasentieren eigene klangliche Gestaltungen sowie
vokale und instrumentale Kompositionen und Improvisationen vor
dem Hintergrund &sthetischer Konzeptionen.

Unterrichtsgegenstande
. J.S.Bach: ,Crucifixus” aus der Messe h-Moll
. Karlheinz Stockhausen: Gesang der Jinglinge

Fachliche Inhalte
Musikalische Zeichensprache

. Musikalisch-rhetorische Figuren, z.B. Passus duriusculus,
Seufzermotiv

. Vertonung liturgischer Texte in der Kirchenmusik
. Dissonanzbehandlung

Kompositionsprinzipien als Ausdrucksmittel
. Formtypen
. Passacaglia
. Collage
. Formen der Polyphonie
. Raumklang und Raumbezug
. Elektronische Klangerzeugung und —getaltung

. Prinzipien serieller Komposition: Reihenstruktur der Parame-
terordnung

Wort-Ton-Verhéltnis

. Sprache als Klang- und Bedeutungstrager
. Prosa- und Korrespondenzmelodik

. Ausdrucksgestik in der Sprachmelodie

Ordnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekt e
und Notationsformen

Ordnungssysteme
. rhythmisch-metrische und ametrische Strukturen

Unterrichtsgegenstande

Giovanni Gabrieli (mehrchoérige Motette)

Bach, Kantate 12 ,Weinen, klagen, sorgen, zagen“ , Eroff-
nungschor

Bach, h-Moll-Messe: Credo/Symbolum Nicenum (Ausziige)
Bach: ,Lass ihn kreuzigen“ aus der Matthauspassion

Crucifixus-Vertonungen in Messen von Mozart (Missa brevis
KV 220), Beethoven (Messe op. 86)

Schubert: Der Tod und das Méadchen
Reger: O Tod, wie bitter bist du
Ligeti: Lux aeterna

Strawinski: Psalmensinfonie, 3.Satz

Weitere Aspekte

Unterrichtsprojekt/Ausstellung: Der Himmel auf Erden? Musik
als Ausdruck von Lebensfreude und Jenseitshoffnung
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4!%4 Reflexion

Die Schilerinnen und Schuler

. erlautern Zusammenhange zwischen &sthetischen Konzeptionen
und musikalischen Strukturen,

. erdrtern musikalische Problemstellungen bezogen auf asthetische
Konzeptionen und den Sprachcharakter von Musik,

. beurteilen kriteriengeleitet Gestaltungsergebnisse sowie musikali-
sche Interpretationen hinsichtlich der Umsetzung &sthetischer Kon-
zeptionen und des Sprachcharakters von Musik,

. beurteilen kriteriengeleitet Deutungen von Musik hinsichtlich &sthe-
tischer Konzeptionen.

. melodische Muster
. Konsonanz/Dissonanz

. vokale und instrumentale Klangfarbe, Sinusschwingung,
Obertonspektrum

Formaspekte
. Ostinato und Soggetto
. Polyphone Satzstruktur

. Formaspekte elektronischer Musik (z. B. Montagetechnik,
Raumklang)

Notationsformen
. traditionelle Partitur, Klavierauszug
. Notation elektronischer Musik

fachmethodische Arbeitsformen

. Verfahren der musikalischen Analyse (Notentextanalyse, Hor-
analyse, ...)

. Interpretationsvergleich
. Gestaltung von Textvertonungen
. Gestaltungsaufgabe unter Verwendung digitaler Medien

Fachubergreifende Kooperationen

. Mit dem Fach Religion: Kulturgeschichtlicher Kontext bibli-
scher und liturgischer Texte

. Mit dem Fach Physik: Schwingungseigenschaften und Prinzi-
pien elektronischer Klangerzeugung

Feedback / Leistungsbewertung

. individuell angefertigte (Notentext-) Analysen unter Verwen-
dung spezifischer Analysemethoden und deren Darstellungs-
maoglichkeiten

. Ausformulierung einer vergleichenden Interpretation

. Gestaltungsaufgabe: Textvertonung durch klangliche Manipu-
lation

. Referate zum musikasthetischen und kulturgeschichtlichen
Kontext
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2.2 Grundsatze der fachmethodischen und fachdidakti schen
Arbeit

In Absprache mit der Lehrerkonferenz sowie unter Berlcksichtigung des Schul-
programms hat die Fachkonferenz Musik die folgenden fachmethodischen und
fachdidaktischen Grundsétze beschlossen. In diesem Zusammenhang beziehen
sich die Grundsatze 1 bis 14 auf facheribergreifende Aspekte, die auch Gegens-
tand der Qualitdtsanalyse sind, die Grundsatze 15 bis 21 sind fachspezifisch an-

gelegt.

Uberfachliche Grundséatze:

1.

Nooh~w N

o

10.

11.
12.
13.
14.

Geeignete Problemstellungen zeichnen die Ziele des Unterrichts vor und
bestimmen die Struktur der Lernprozesse.

Inhalt und Anforderungsniveau des Unterrichts entsprechen dem Leis-
tungsvermogen der Schuler/innen.

Die Unterrichtsgestaltung ist auf die Ziele und Inhalte abgestimmit.

Medien und Arbeitsmittel sind schilernah gewahlt.

Die Schiiler/innen erreichen einen Lernzuwachs.

Der Unterricht fordert eine aktive Teilnahme der Schiler/innen.

Der Unterricht fordert die Zusammenarbeit zwischen den Schilern/innen
und bietet ihnen Mdéglichkeiten zu eigenen Lésungen.

Der Unterricht bertcksichtigt die individuellen Lernwege der einzelnen
Schuler/innen.

Die Schiler/innen erhalten Gelegenheit zu selbststandiger Arbeit und
werden dabei unterstitzt.

Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Partner- bzw. Grup-
penarbeit.

Der Unterricht fordert strukturierte und funktionale Arbeit im Plenum.

Die Lernumgebung ist vorbereitet; der Ordnungsrahmen wird eingehalten.
Die Lehr- und Lernzeit wird intensiv fur Unterrichtszwecke genutzt.

Es herrscht ein positives padagogisches Klima im Unterricht.

Fachliche Grundsatze:

15.Fachbegriffe (die verbindliche Liste s.u.) werden den Schilern al-

ters- und situationsbedingt angemessen vermittelt. Sie sind an mu-
sikalische Fachinhalte gebunden und werden im Wesentlichen in
ihren Kontexten anwendungsbezogen erarbeitet.

16.Fachmethoden (z.B. Musikanalyse) werden immer durch die inhalt-

lichen Kontexte motiviert und nur in ihnen angewendet (keine Mu-
sikanalyse um der Musikanalyse willen).

17.Die Fachinhalte und die darin thematisierte Musik soll die musikkul-

turelle Vielfalt widerspiegeln. Im Zentrum steht dabei zunachst (vor
allem in der Jgst.5) die Musik der abendlandischen Musikkultur,



wobei der Fokus zunehmend mehr im Sinne der interkulturellen
Erziehung erweitert wird.

18.Der Unterricht soll vernetzendes Denken fordern und deshalb pha-
senweise handlungsorientiert, facheribergreifend und ggf. auch
projektartig angelegt sein.

19.Der Unterricht ist grundséatzlich an den Kompetenzen der Schile-
rinnen und Schiler orientiert und kntpft an deren Vorkenntnissen,
Interessen und Erfahrungen an. Dies betrifft insbesondere das In-
strumentalspiel. Schilerinnen und Schiler mit entsprechenden Fa-
higkeiten sollen im Unterricht ein addquates Forum erhalten, ohne
dass die anderen dadurch benachteiligt werden.

20.Der Unterricht ist problemorientiert und soll von realen Problemen
ausgehen.

21.Die Lerninhalte sind so (exemplarisch) zu wéhlen, dass die gefor-
derten Kompetenzen erworben und geiibt werden kénnen bzw. er-
worbene Kompetenzen an neuen Lerninhalten erprobt werden kon-
nen. In der Benutzung der Fachterminologie ist auf schwerpunktar-
tige und kontinuierliche Wiederholung zu achten.

Dokumentationsformen

o Fudhrung einer Din-A4-Sammelmappe durchgehend fir die
Jgst. 5-6 und 7-9 (Ziele neben der Sammlung von Unter-
richtsmaterial: individuellen Ordnungssinn entwickeln, re-
gelmaliges bearbeiten, individuelle Lésungen finden, Be-
wertungskriterien entwickeln)

0 1-2mal pro Schuljahr (in 5-6) bzw. pro Halbjahr (7-9) Erstel-
lung eines exemplarischen, thematisch-orientierten Portfo-
lios

o Fidhrung eines Materialordners durchgehend fur die gym-
nasiale Oberstufe

o Elektronische Datensammlung (Hoérbeispiele, Notationen,
Texte, ...)

Fachterminologie

Die Fachkonferenz Musik verstandigt sich darauf, dass die Schulerinnen
und Schiler im Laufe der Sekundarstufe | ein einheitliches Repertoire an
Fachterminologie anlegen, welches im Verlauf der gymnasialen Oberstufe
kontinuierlich erweitert wird. Dieses ist nicht Inhalt des Unterrichts, son-
dern integrativer Bestandteil der inhaltlichen Auseinandersetzungen mit
Musik. Es wird eine Beschrankung auf die wichtigsten Termini vereinbart,
die in immer neuen Zusammenhangen eingebracht und benannt werden.
Der Umgang mit schriftlicher Notation wird schrittweise erlernt tber die
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grafische Notation und wird ausschlief3lich funktional eingesetzt: zur Ver-
anschaulichung von Gegebenheiten musikalischer Strukturen; als Mittel
zur Reproduktion musikalischer Gestaltungsideen.

Im Bereich der ,Ordnungssysteme musikalischer Parameter” wird in den
Jgst.5/6 der Schwerpunkt auf den Parametern Rhythmik, Melodik, Dyna-
mik und Klangfarbe liegen, wobei diese in den Jgst.7-9 immer wieder be-
nutzt werden. Der Parameter Harmonik und Teile von Klangfarbe sowie
Form-Aspekte werden im Wesentlichen in den Jgst.7-9 eingebracht.

In der Einfihrungsphase der gymnasialen Oberstufe werden diese in zu-
nehmend komplexe Zusammenhénge eingebettet. Dieses bildet die
Grundlage fur die zielgerichtete Auseinandersetzung mit musikalischen
Strukturen in der Qualifikationsphase.
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Ubersicht der in den Inhaltsfeldern bearbeiteten Or  dnungssysteme
musikalischer Parameter, Formaspekte und Notationsf ormen in den
Quartalen der Einfiihrungsphase

1.

Quartal

Rhythmik: ametrische Rhythmen, metrische Rhythmen mit Taktbindungen, Taktarten
Melodik: diatonische, pentatonische Skalen, Motiv und Motiv-Verarbeitungen
Harmonik: einfach Kadenz-Harmonik mit Grundbegriffen T, S, D; Dreiklangs-
Umkehrungen

Dynamik / Artikulation: staccato-legato, Akzente, ritardando, accelerando, Rubato
Formaspekte: Form-Prinzipien Wiederholung, Abwandlung, Kontrast; A-B-A-Formen
Notationsformen: Standard-Notation der Tonhdéhen und Tondauern, Harmonik-
Symbole, grafische Notationsformen, verbale Spielanweisungen

Quartal

Rhythmik: Taktarten, Akzente, Synkopierungen, Komplementar-Rhythmik,

Melodik: Motiv und Motiv-Verarbeitungen, Phrase, Thema

Dynamik / Artikulation: graduelle und flieRende Abstufungen/Ubergénge, Terrassen-
Dynamik; staccato-legato,

Formaspekte: Polyphonie, Kontrapunkt, Homophonie; SHF: Exposition, Durchfiihrung,
Coda; Invention (ev. Fuge), Liedformen (Kunstlied); Orgelpunkt, Stretta
Notationsformen: Klaviernotation, einfache Partitur, Standard-Notation der Tonhgéhen
und Tondauern

Quatrtal

Rhythmik: ametrische, metrische Rhythmen mit Taktbindungen, Periodenbildungen,
Melodik: diatonische, pentatonische Skalen, Dreiklangs-Melodik,

Harmonik: einfach und erweiterte Kadenz-Harmonik mit Grundbegriffen T, Tp, S, Sp,
D, Dp; Dreiklangs-Umkehrungen

Dynamik / Artikulation: graduelle und flieRende Abstufungen/Ubergénge;
Formaspekte: Symmetrie, Perioden-Systeme, offene Formen,

Notationsformen: Klaviernotation, Standard-Notation der Tonhéhen, Harmonik-
Symbole

Quatrtal

Rhythmik: ametrische Rhythmen, metrische Rhythmen mit Taktbindungen, Taktarten
rhythmische und melodische Muster

Melodik: Intervalle, diatonische Skalen, Motiv und Motiv-Varianten

Harmonik: Kadenz-Harmonik

Dynamik: Abstufungen und dynamische Entwicklungen; Terrassen- und Crescendo-
Dynamik

Artikulation: staccato-legato, Akzente

Formaspekte: Wiederholung, Abwandlung, Kontrast; Symmetrie-Bildungen in der Mu-
sik (Perioden, Proportionen); Formtypen (Walzer, Freie Fantasie)

Notationsformen: traditionelle und grafische Notation, Partitur
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Ubersicht der in den Inhaltsfeldern bearbeiteten Or
in den Quartalen der Einfilhrungsphase — geordnet na

dnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte

ch Teilaspekten

und Notationsformen

1.Quartal 2. Quartal 3. Quartal 4. Quartal
Rhythmik ametrische Rhythmen, metri- Taktarten, Akzente, Synkopie- ametrische Rhythmen, metri- ametrische Rhythmen, metri-
sche Rhythmen mit Taktbin- rungen, Komplementér- sche Rhythmen mit Taktbin- sche Rhythmen mit Taktbindun-
dungen, Taktarten Rhythmik dungen, Periodenbildungen gen, Taktarten rhythmische und
melodische Muster
Melodik diatonische, pentatonische Motiv, Motiv-Verarbeitungen, diatonische, pentatonische Intervalle, diatonische Skalen,
Skalen, Motiv und Motiv- Phrase, Thema Skalen, Dreiklangs-Melodik Motiv und Motiv-Varianten
Verarbeitungen
Harmonik einfache Kadenz-Harmonik mit einfache und erweiterte Ka- Kadenz-Harmonik
Grundbegriffen T, S, D; Dreik- denz-Harmonik mit Grundbe-
langs-Umkehrungen griffen T, Tp, S, Sp, D, Dp;
Dreiklangs-Umkehrungen
Dynamik / staccato-legato, Akzente, ritar- | graduelle und flieBende Abstu- graduelle und flieBende Abstu- | Abstufungen und dynamische
Artikulati- dando, accelerando, Rubato fungen/Ubergange, Terrassen- fungen/Ubergange; staccato- Entwicklungen; Terrassen- und
on Dynamik; staccato-legato legato, Crescendo-Dynamik
Formas- Form-Prinzipien Wiederholung, | Polyphonie, Kontrapunkt, Ho- Symmetrie, Perioden- Wiederholung, Abwandlung,
pekte Abwandlung, Kontrast; A-B-A- | mophonie; SHF: Exposition, Systeme, offene Formen Kontrast; Symmetrie-Bildungen
Formen Durchfiihrung, Coda; Invention in der Musik (Perioden, Propor-
(ev. Fuge), Liedformen (Kunst- tionen); Formtypen (Walzer,
lied); Orgelpunkt, Stretta Freie Fantasie)
Notation s- | Standard-Notation der Tonhé- | Klaviernotation, einfache Parti- Klaviernotation, Standard- traditionelle und grafische Nota-
formen hen und Tondauern, Harmo- tur, Standard-Notation der Ton- | Notation der Tonhdhen, Har- tion, Partitur

nik-Symbole, grafische Notati-
onsformen, verbale Spielan-
weisungen

héhen und Tondauern

monik-Symbole




Ubersicht der in den Inhaltsfeldern bearbeiteten Or  dnungssysteme
musikalischer Parameter, Formaspekte und Notationsf ~ ormen in den
fur das Zentralabitur relevanten Quartalen der Qual ifikationsphase

1.

Quatrtal

melodisch-rhythmische Musterbildung

Akkordbrechung, Dur und Moll

Formtypen: Liedform, Sonatenhauptsatzform, Charakterstiick
Formprinzipien: Wiederholung, Abwandlung, Kontrast
Formen musikalischer Syntax (Periodengliederung)
Motivstruktur, Themenformen

Notationsformen: traditionelle Partitur, Klaviernotation

Quatrtal

rhythmisch-metrische Gestaltung: Synkopen, Taktwechsel, freie Akzentsetzung, (,Auf-
losung rhythmisch-metrischer Grundstrukturen®), polyrhythmische Strukturen, rhythmi-
sche Uberlagerungen

melodische und harmonische Strukturen frei tonaler und atonaler Musik, z. B. Technik
des ,Zentralklangs" (Schonberg, op. 19/2 und 19/6, A. Honegger ,Le Roi David"
1921), Verwendung chromatischer Tonfelder (z. B. Webern, Bagatellen op. 9)
Gestaltungsprinzipien der Dodekaphonie

Artikulationsformen und Spieltechniken

differenzierte dynamische Verlaufe

Formprinzipien der 2. Wiener Schule

Notationsformen: traditionelle Partitur

Quatrtal

Melodie- und Rhythmusmuster

metrische und ametrische Zeitgestaltung

Polyrhythmik

harmonische Konventionen

Periodisch-symmetrische Formmodelle

Notationsformen: traditionelle Notenschrift, grafische Notation, Tonspurendiagramme

Quartal

rhythmisch-metrische und ametrische Strukturen

melodische Muster

Konsonanz/Dissonanz

vokale und instrumentale Klangfarbe, Sinusschwingung, Obertonspektrum

Ostinato und Soggetto

polyphone Satzstruktur

Formaspekte elektronischer Musik (z. B. Montagetechnik, Raumklang)
Notationsformen: traditionelle Partitur, Klavierauszug, Notation elektronischer Musik



Ubersicht der in den Inhaltsfeldern bearbeiteten Or
in den fur das Zentralabitur relevanten Quartalen d

dnungssysteme musikalischer Parameter, Formaspekte

er Qualifikationsphase — geordnet nach Teilaspekten

und Notationsformen

1.Quartal 2. Quartal 4, Quartal 5. Quartal
Rhythmik melodisch-rhythmische rhythmisch-metrische Gestaltung: Melodie- und Rhythmusmuster, melodische Muster
Musterbildung Synkopen, Taktwechsel, freie Ak- Polvrhvthmik
zentsetzung, (,Auflésung rhyth- olyrhythmi
misch-metrischer Grundstrukturen®),
polyrhythmische Strukturen, rhyth-
mische Uberlagerungen
Melodik melodische und harmonische Struk- rhythmisch-metrische und ametri-
turen frei tonaler und atonaler Mu- sche Strukturen
sik, z. B. Technik des ,Zentral-
Harmonik Akkordbrechung, Dur und Moll klangs® (Schénberg, op. 19/2 und | harmonische Konventionen Konsonanz/Dissonanz
19/6, A. Honegger ,Le Roi David“
1921), Verwendung chromatischer
Tonfelder (z. B. Webern, Bagatellen
op. 9)
Gestaltungsprinzipien der Dodeka-
phonie
Dynamik / Artikulationsformen und Spieltech- vokale und instrumentale Klangfar-
Artikulati- niken, be, Sinusschwingung, Oberton-
differenzierte dynamische Verlaufe spektrum
on/Klang- Y P
farbe
Formas- Formtypen: Liedform, Sonaten- | Formprinzipien der 2. Wiener Schu- | metrische und ametrische Zeitge- | Ostinato und Soggetto,
pekte hauptsa.ltzf.orm, Charalfterstuck, le staltung, polyphone Satzstruktur,
Formprinzipien:  Wiederholung, periodisch-symmetrische Form- . .
Abwandlung, Kontrast, modelle Formaspekte elektro_nlscher Musik
Formen musikalischer ~Syntax (z. B. Montagetechnik, Raumklang)
(Periodengliederung)
Motivstruktur, Themenformen
Notation s- | traditionelle Partitur, traditionelle Partitur traditionelle Notenschrift, traditionelle Partitur,
formen Klaviernotation grafische Notation, Klavierauszug,

Tonspurendiagramme

Notation elektronischer Musik




2.3 Grundsatze der Leistungsbewertung und Leistung srick-
meldung

Hinweis: Sowohl die Schaffung von Transparenz bei Bewertungen als
auch die Vergleichbarkeit von Leistungen sind das Ziel, innerhalb der ge-
gebenen Freiraume Vereinbarungen zu Bewertungskriterien und deren
Gewichtung zu treffen.

Auf der Grundlage von 8§ 48 SchulG, § 6 APO-SI sowie Kapitel 3 des
Kernlehrplans Musik hat die Fachkonferenz im Einklang mit dem entspre-
chenden schulbezogenen Konzept die nachfolgenden Grundsatze zur
Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung beschlossen. Die nach-
folgenden Absprachen stellen die Minimalanforderungen an das lerngrup-
pendbergreifende gemeinsame Handeln der Fachgruppenmitglieder dar.
Bezogen auf die einzelne Lerngruppe kommen erganzend weitere der in
den Folgeabschnitten genannten Instrumente der Leistungsuberprifung
zum Einsatz.

Zusatzlich zu den Vorgaben im Kapitel 3 des Kernlehrplans Musik
verstandigt sich die Fachkonferenz Musik auf folgende Grundsatze
und Absprachen zur Leistungsbewertung und Leistungsriickmeldung:

* Die Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung berticksichtigt
die Bereiche

o Prozessbewertung, z. B. schriftlicher Prozessbericht, Pro-
jektskizze, Beobachtung des Lern- und Arbeitsverhaltens

o Prasentationsbewertung, z. B. Bewertung von Referaten
oder Gruppenprasentationen am Ende einer Projektphase,
Rollenspiele, Prasentation einer Gestaltungsaufgabe

o Produktbewertung, z. B. Verschriftichung eines Referates,
Dokumentation einer Gestaltungsaufgabe, Lernplakat, Vi-
deofilm, Dokumentationsmappe

» Die Bewertung im Rahmen der verbindlichen Unterrichtsvor-
haben orientiert sich u.a. an den Bewertungsbdgen (s.u.), die
zur individuellen Kontrolle der erreichten Kompetenzen konti-
nuierlich im Unterricht eingesetzt werden. Sie dienen der
Transparenz der zu erlernenden Kompetenzen, der Selbsteva-
luation der Schulerinnen und Schiler und als Kriterien fur
den/die Lehrer/in. Der/die Lehrer/in tragt daftir Sorge, dass die
dort aufgelisteten Kompetenzen im Unterricht zur Anwendung
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kommen und individuell Gberprufbar sind. In der Jahrgangsstu-
fe 5 lernen die Schilerinnen und Schiler schrittweise den
Umgang mit den Selbstevaluationsbdgen.

Fur die Schulerinnen und Schuler soll im Unterricht jeweils ei-
ne deutliche Unterscheidung von Lern- und Leistungssituation
gemacht werden. Dies gilt insbesondere im Prozess von Ge-
staltungsverfahren.

Die Bewertung der Sammelmappe und des Portfolios erfolgt
nur nach vorgehender Festlegung der Kriterien. Sie sollen in-
dividuelle Gestaltungspielraume berlcksichtigen.

Zur Sammelmappe gehort das Anlegen eines Fachvokabular-
Glossars fir die Jgst. 5-6 und ab Klasse 7. Dort werden in ei-
ner vorgefertigten Matrix alle behandelten Fachbegriffe (s.0.)
gesammelt, mit Zuordnung zum Unterrichtsvorhaben und kur-
zer Definition. Pro Halbjahr werden max. 2 Schriftliche Ubun-
gen zur Uberpriifung des Verstandnisses und der Anwen-
dungsfahigkeit der in einem Unterrichtsvorhaben behandelten
Fachbegriffe durchgefihrt.

Schulerinnen und Schiler mit besonderen instrumentalen Fa-
higkeiten sollen diese in musikalischen Gestaltungen einbrin-
gen koénnen. Dies darf aber nicht zur Bewertung herangezo-
gen werden.

Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung im Bere ich ,Klau-

suren”
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Im ersten Halbjahr der Einfihrungsphase wird nach Absprache der
Fachkonferenz eine Klausur, im zweiten Halbjahr werden zwei
Klausuren geschrieben.

Die Bewertung und Leistungsrickmeldung von Klausuren erfolgt
auf der Grundlage eines Kriterienkatalogs (Punktesystem).

Die Bewertung der Klausuren bezieht sich auf die inhaltliche Leis-
tung und auf die Darstellungsleistung. Die Leistungsrickmeldung
gibt darUber hinaus perspektivische Hinweise fur die individuelle
Leistungsentwicklung.

In der Qualifikationsphase werden die drei fur die Abiturprifung re-
levanten Aufgabentypen mindestens einmal bertcksichtigt.



Die Facharbeit kann die erste Klausur im 2. Halbjahr der Q1 erset-
zen. Das Thema der Facharbeit legt die Schilerin bzw. der Schiler
gemeinsam mit der Kurslehrerin bzw. dem Kurslehrer fest.

Nach Absprache der Fachkonferenz werden in der letzten Klausur
der Q2 zwei unterschiedliche Aufgabentypen zur Auswahl vorge-
legt.

Leistungsbewertung und Leistungsrickmeldung im Bere ich der
»sonstigen Mitarbeit"

Zum Beurteilungsbereich ,Sonstige Mitarbeit* gehéren alle im Zu-
sammenhang mit dem Unterricht erbrachten schriftichen, mindli-
chen und praktischen Leistungen (vgl. APO-GOSt (2.11.2012), 8§15
1)

Verbindliche Festlegungen zur Leistungsmessung und Leistungs-
rickmeldung sind in den konkretisierten Unterrichtsvorhaben aufge-
fuhrt.

Die Leistungsbewertung und Leistungsmessung orientiert sich grundsatz-
lich an den folgenden im Kernlehrplan aufgefiihrten Uberprifungsformen:

Uberprifungsform Kurzbeschreibung

Uberprifungsformen im Kompetenzbereich Rezeption

Subjektive Horeindricke Subjektive Wahrnehmungen und Asso-
beschreiben ziationen werden als Ausgangspunkt fur

die weitere fachliche Auseinanderset-
zung artikuliert.

Deutungsanséatze und Hypo- | Auf der Grundlage von Horeindrticken,
thesen formulieren Erfahrungen, ersten Einschatzungen

und Hintergrundwissen werden vermu-
tete Losungen und erste Deutungen
thesenartig formuliert.

Musikalische Strukturen Musikalische Strukturen werden unter
analysieren einer leitenden Fragestellung in einem

inhaltlichen Kontext als HOr- und Noten-
textanalyse untersucht. Die Fragestel-
lungen beziehen sich z.B. auf

* innermusikalische Phdnomene,

e Musik in Verbindung mit anderen
Medien,

e Musik unter Einbezug anderer
Medien.
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Analyseergebnisse darstellen

Untersuchungsergebnisse werden mit
visuellen und sprachlichen Mitteln an-
schaulich dargestellt.

Musik interpretieren

Vor dem Hintergrund subjektiver Hor-
eindrucke sowie im Hinblick auf Deu-
tungsansatze und Hypothesen werden
Analyseergebnisse gedeutet.

Uberprifungsformen im Kompetenzbereich Produktion

Gestaltungskonzepte entwi-
ckeln

Eine Gestaltung wird vor dem Hinter-
grund einer Gestaltungsabsicht im
Rahmen des thematischen Kontextes
in ihren Grundzugen entworfen, z.B. als
Komposition, Bearbeitung, Stilkopie
oder Vertonung.

Musikalische Strukturen er-
finden

Materiale und formale Strukturierungs-
maoglichkeiten werden z.B. bezogen auf
ein Gestaltungskonzept erprobt und als
Kompositionsplan erarbeitet. Dieser
kann sowohl auf grafische als auch auf
traditionelle Notationsformen zurtck-
greifen.

Musik realisieren und prasen-
tieren

Eigene Gestaltungen und Improvisatio-
nen sowie vokale und instrumentale
Kompositionen werden mit dem verfig-
baren Instrumentarium entweder aufge-
fuhrt oder aufgezeichnet.

Uberprifungsformen im Kompetenzbereich Reflexion

Informationen und Befunde
einordnen

Informationen Uber Musik, analytische
Befunde sowie Interpretations- und Ge-
staltungsergebnisse werden in tGber-
geordneten Zusammenhangen darges-
tellt.

Kompositorische Entschei-
dungen erlautern

Zusammenhange zwischen Intentionen
und kompositorischen Entscheidungen
im Rahmen des inhaltlichen Kontextes
werden argumentativ begrindet.

Musikbezogene Problemstel-
lungen erértern

Unterschiedliche Positionen zu einer
musikbezogenen Problemstellung wer-
den einander gegenubergestellt und in
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einer Schlussfolgerung beurteilt.

Musikalische Gestaltungen Ergebnisse von musikalischen oder
und Interpretationen beurtei- | musikbezogenen Gestaltungen sowie
len musikalische Interpretationen werden

begriindet unter Einbezug von Kriterien,
die sich aus dem thematischen Kontext
ergeben, beurteilt.

Diagnose

Hinweis: Kompetenzraster wie die folgenden kénnen im Unterricht zur
Diagnose, zur Prozessbegleitung wahrend des Lernens oder zur Bewer-
tung eingesetzt werden.
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Beispiele fur Kompetenzraster in der Einfihrungspha se

Kompetenzraster MU EF 2.Q. von:
UV: Back to the roots - die Suche nach den musikalischen und kulturellen Wurzeln von Musik

O e ey o0

Hier findest du Aussagen zur Selbstbewertung im UV 2.Quartal

Kompetenzbereich: Rezeption

Ich kann stilistische und gattungsspezifische Merkmale der im Unterricht behandel-
ten Musik erkennen und fachlich prézise benennen

Ich kenne Methoden zur Analyse musikalischer Stilistik im zeitgeschichtlichen Kon-
text und kann sie beispielhaft anwenden

Ich kann Ergebnisse musikalischer Analyse beziglich musikalischer Stilistik im zeit-
geschichtlichen Zusammenhang mit angemessener Fachsprache deuten

Kompetenzbereich: Produktion

Ich kann Gestaltungsideen im Zusammenhang mit bestimmten historischen Kompo-
sitionstechniken entwickeln und formulieren

Ich kann einfache musikalische Strukturen erfinden in gezielter Anwendung be-
stimmter historischer Kompositionstechniken

Ich kann meine kompositorischen Ideen im Zusammenhang bestimmter historischer
Kompositionstechniken realisieren und prasentieren

Kompetenzbereich: Reflexion

Ich kenne die wichtigsten historisch-gesellschaftlichen Hintergriinde der im Unter-
richt behandelten Musik und kann sie im mindlichen Vortrag darlegen

Ich kann erlautern, wie stilistische und gattungsspezifische Merkmale einer be-
stimmten Musik im Zusammenhang stehen zu den gesellschaftlich-historischen
Bedingungen ihrer Entstehungszeit

Ich kann die historischen Hintergriinde meiner musikalischen Mittel im Rahmen
einer Gestaltung erlautern

Ich kann an Hand von im Unterricht entwickelten Kriterien beurteilen, inwieweit stilis-
tische und gattungsspezifische Bezlge einer musikalische Gestaltung im Blick auf
den historisch-gesellschaftlichen Entstehungskontext angemessen sind

Musikalisch-asthetische Kompetenzen

Ich kann mich auf ungewohnte ,alte” Musik vorurteilsfrei einlassen

Ich kann Neugier entwickeln bezuglich der Entstehungskontexte einer mir eher un-
bekannten Musik

Ich kann mich bei Gestaltungsaufgaben eng an den historischen Vorbilder orientie-
ren
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Kompetenzraster MU EF 4. Quartal von:

UV: Malstift und hermeneutischer Zirkel — Verstehens-Zugénge zu musikalischer Komposition

O A o o)

Hier findest du Aussagen zur Selbstbewertung im aktuellen UV.

Kompetenzbereich: Rezeption

Ich kann den Aufbau einer musikalischen Struktur hinsichtlich ihrer Form und den
Details ihrer wichtigsten Parameter hérend und im Notentext mitlesend erfassen.

Ich kann eine musikalische Struktur mit visuellen-grafischen Mitteln darstellen und
mit Fachausdricken angemessen beschreiben.

Ich kann den Gestus einer Musik subjektiv erfassen und mit angemessener Sprache
verstandlich formulieren.

Ich kann mich mit anderen unter Nutzung geeigneter Methoden auf eine intersub-
jektive Deutung versténdigen

Kompetenzbereich: Produktion

Ich kann die Struktur eines Musikstiickes mit visuell-grafischen Zeichen sinnvoll und
asthetisch ansprechend veranschaulichen.

Ich kann meine Deutung einer musikalischen Struktur in einem anderen Medium
angemessen und verstandlich darstellen.

Ich kann eine gegebene musikalische Struktur unter einer interpretierenden Zielset-
zung sinnvoll musikalisch-gestalterisch bearbeiten.

Kompetenzbereich: Reflexion

Ich kann subjektive und intersubjektive Deutungen von Musik auf die musikalischen
Strukturen beziehen und fachlich angemessen erlautern

Ich kann historische und biografische Hintergrundinformationen sinnvoll in die Deu-
tung von Musik einbeziehen.

Ich kann interpretierende Gestaltungsergebnisse an Hand von Kriterien kritisch be-
urteilen

Ich kann eigene Interpretationen von Musik mit Hilfe von Ergebnissen analytischer
Auseinandersetzungen erlautern.

Musikalisch-asthetische und soziale Kompetenzen

Ich kann mich auf Musik unterschiedlicher Epochen und Stile vorurteilsfrei einlas-
sen.

Ich kann meine Ergebnisse vor anderen selbstsicher prasentieren.

Ich kann bei musikbezogenen Aufgaben konzentriert vorgehen, schnell Ideen entwi-
ckeln und zielgerichtet zu Lésungen kommen.

Ich kann in Gruppenarbeiten sinnvoll mit anderen kooperieren, indem ich mich auf
die Ideen anderer einlasse und meine eigenen Vorstellungen angemessen einbrin-

ge.
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Beispiele fir Kompetenzraster in der Qualifikationsphase

Kompetenzraster MU GK Q2 1. Quartal von:

UV: Musikalisch-kiunstlerische Auseinandersetzungen mit existenziellen Fragen

Hier findest du Aussagen zur Selbstbewertung im aktuellen UV.

o0

(al=}]

Kompetenzbereich: Rezeption

Ich kann zu den im Unterricht vorgestellten Musikstiicken meine Horeindriicke unter
Verwendung der entsprechenden Fachbegriffe beschreiben.

Ich kann die Wirkungsweise musikalisch-rhethorischer Figuren an Beispielen aus
dem Unterricht erlautern.

Ich kann Musik hinsichtlich verschiedener Parameter (Melodik, Rhythmik, Dynamik,
Artikulation und Spieltechniken sowie Klangfarbe und Instrumentation) und unter
Anwendung verschiedener methodischer Verfahren analysieren.

Ich kann unterschiedliche Kompositionsprinzipien an Beispielen aus dem Unterricht
erlautern.

Ich kann die im Unterricht vorgestellten Musikstiicke im Hinblick auf das Zusam-
menwirken von Musik und Text interpretieren.

Kompetenzbereich: Produktion

Ich kann unter einem leitenden Aspekt ein Gestaltungskonzept zum Sprachcharak-
ter von Musik entwickeln.

Ich kann eine Textvertonung unter vorgegebenen Gesichtspunkten gestalten.

Ich kann unter Verwendung eines Sequencerprogramms eigene Gestaltungen
klanglich realisieren.

Kompetenzbereich: Reflexion

Ich kann eigene Gestaltungsergebnisse im Hinblick auf Zusammenhéange zwischen
Textinhalt und musikalischen Mitteln erlautern.

Ich kann anhand der Beispiele aus dem Unterricht erértern, inwiefern durch Musik
eine Auseinandersetzung mit existenziellen Fragen erfolgen kann.

Ich kann Gestaltungsergebnisse zum Verhaltnis von Musik und Sprache hinsichtlich
der Umsetzung des Gestaltungskonzeptes beurteilen.

Ich kann Einspielungen eines Musikstlickes unter einem leitenden Aspekt miteinan-
der vergleichen und beurteilen.

Methodische Kompetenzen

Ich kann meine Ergebnisse unter Anwendung der Fachsprache prasentieren.

Ich arbeite konzentriert und kann Arbeitsauftrage zielgerichtet bearbeiten.

Ich kann in Gruppenarbeiten sinnvoll mit anderen kooperieren, indem ich mich auf
die Ideen anderer einlasse und meine eigenen Vorstellungen angemessen einbrin-

ge.

36




Kompetenzraster MU GK Q1 1. Quartal von:

UV: Der Komponist im Ubergang zum biirgerlichen Zeitalter

Hier findest du Aussagen zur Selbstbewertung im aktuellen UV.

AL}

20)

Kompetenzbereich: Rezeption

Ich kann zu den im Unterricht vorgestellten Musikstiicken meine Horeindriicke unter
Verwendung der entsprechenden Fachbegriffe beschreiben.

' Ich kann [EElUNUSIICIRMEIE 2nhand von Beispielen aus dem Unterricht erlautern.

Ich kann Musik SICRICRNNIGIMOIVSCHREMANSCREAISIURINE Und unter Anwen-

dung verschiedener methodischer Verfahren analysieren.

Ich kann unterschiedliche _ an Beispielen aus dem Un-

terricht erlautern.

Ich kann die im Unterricht vorgestellten Musikstlicke _
BiiGEHCHSRIVINSIRIBEERS interpretieren.

Kompetenzbereich: Produktion

Ich kann unter einem leitenden Aspekt ein Gestaltungskonzept _
S EEEERERISHRNRNRG -t vickeln.

m_ unter vorgegebenen Gesichtspunkten gestalten.

Ich kann unter Verwendung il SHNGIGIONSSORNAISIENSIVISSISEOIE) cigene Ge-

staltungen notieren und klanglich realisieren.

Kompetenzbereich: Reflexion

Ich kann die im Unterricht erhaltenen Informationen in den Epocheniibergang vom
18. zum 19.Jahrhundert einordnen.

Ich kann anhand von Beispielen aus dem Unterricht erlautern, _

Ich kann eigene Gestaltungsergebnisse [ISINDICKNGHISONSCRENSHIMEHKMAIE

erlautern.

Ich kann Gestaltungsergebnisse _ hinsichtlich der Um-

setzung des Gestaltungskonzeptes beurteilen.

Methodische Kompetenzen

Ich kann meine Ergebnisse unter Anwendung der Fachsprache prasentieren.

Ich arbeite konzentriert und kann Arbeitsauftrage zielgerichtet bearbeiten.

Ich kann in Gruppenarbeiten sinnvoll mit anderen kooperieren, indem ich mich auf
die Ideen anderer einlasse und meine eigenen Vorstellungen angemessen einbrin-

ge.
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2.4 Lehr- und Lernmittel

Folgende Lehr- und Lernmittel stehen zur Verfigung:

Liederblicher
e Z.B. Sing & Swing

Taschen-Partituren/Klavierauszuge:
» Diverse (z.B. Beethoven Eroica, usw.)

Fachbuicher
* Elmar Bozzeti: Einfuhrung in musikalisches Verstehen und Gestal-
ten

Musik-Software
* Finale, muse score

CDs/DVDs
* Diverse
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3 Entscheidungen zu fach- und  unterrichts-
ubergreifenden Fragen

Das Ziel der Fachkonferenz Musik ist es, die Koordination und Kooperati-
on mit anderen Fachern in den jeweiligen Jahrgangsstufen in unterschied-
lichen Formen zu erweitern. Diese kann in der thematischen Abstimmung
mit einer sinnvollen Rhythmisierung bestehen, bis hin zu fachertbergrei-
fenden und facherverbindenden Absprachen.

Facherubergreifende Unterrichtsvorhaben und Projekte werden in den
dafur vorgesehenen Phasen durch die beteiligten Lehrkrafte geplant und
realisiert. Dabei ist darauf zu achten, dass die organisatorischen Rahmen-
bedingungen fur die Realisation dieser Unterrichtsvorhaben und Projekte
gewahrleistet sind. Die Vereinbarungen zu fach- und unterrichtsibergrei-
fenden Kooperationsformen sind in den konkretisierten Unterrichtsvorha-
ben (vgl. Kapitel 2.1.2) jeweils aufgefihrt.

4 Qualitatssicherung und Evaluation

Der Fachbereich Musik leistet einen Beitrag zur Qualitatssicherung und -
entwicklung durch

» die Entwicklung und den unterrichtlichen Einsatz von geeigneten
Formen der Leistungsdiagnose (z. B. Kompetenzraster zu konkreti-
sierten Unterrichtsvorhaben)

« die regelmallige Evaluation von durchgefuhrten Unterrichtsvorha-
ben durch die Fachlehrer, durch die Fachkonferenz und durch
Ruckmeldungen der Schilerinnen und Schiler sowie von Eltern

« die Evaluation musikalischer bzw. facheribergeifender Projekte
durch die beteiligten Fachschaften

» die perspektivische Anpassung der musikalischen Angebote (gdf.
mit aulRerschulischen Partnern)
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